ROMANTISMUL
MIHAI EMINESCU

I. Delimitari contextuale
Mihai Eminescu

1. Teme si motive romantice' intalnite in opera lui Mihai Eminescu: geniul,
singuratatea, visul si reveria, meditatia nocturnd, somnul, extazul, melancolia, natura
§i iubirea, trecutul (ruinele), viata ca vis, poezia si conditia poetului, timpul, revolta
impotriva conditiei umane, miraculosul, interesul pentru mituri si basme g.a.

2. Intr-un studiu despre limbajul poeziei eminesciene, Limbajul artistic romanesc
in secolul al XIX-lea, Mihaela Mancas delimiteaza trei etape de creatie in opera
poetica eminesciana: ;

JIn poezia de tinerefe, cuprinsd aproximativ intre anii 1866-1870, limbajul poetic
eminescian nu este incd precizat, iar influente ale poeziei predecesorilor pot fi usor identificabile:
aspectele clasicizante ale unora dintre versurile lui Eminescu din aceastd perioadd amintesc
de o parte a creatiei lui Heliade Radulescu, Dimitrie Bolintineanu sau Vasile Alecsandri, iar
factura populard a altora este rezultatul unor influente folclorice, insuficient asimilate gi
nefiltrate printr-o culturd proprie. In aceastd epocii sunt compuse odele La mormantul lui
Aron Pumnul, La Heliade, La moartea principelui Styrbei, postuma La moartea lui
Neamtu, clasicizantele O cdldrire in zori, Misterele noptii, Junii corupti sau postuma
Ondina, ca si poeziile influentate direct sau prin intermediul lui Alecsandri, de creatia
populara: De-as avea i, in parte, O cdldrire in zori ori Misterele noptii. Exista o mare
disproportie numericd intre poeziile aparute in aceasta prima perioadd gi restul activitdtii
poetice a lui Eminescu; din anii 1866-1870 dateazd paisprezece poezii antume, la care se
adauga si o parte mai numeroasa a postumelor. Acest fapt prezintd o oarecare importantd,
mai ales sub aspectul analizei linguvistice a textului: prima perioadd de creatie a lui Eminescu
se opune net celorlalte doud, prin caracterul mai putin modernizat al limbii si prin
subordonarea evidentd fatd de vocabularul poetic gi mijloacele de expresie curente in limbajul
poeziei timpului. Formele linguistice, uneori neobignuite sau mai putin adaptate la norma
limbii literare, pe care Eminescu le-a utilizat in poeziile din prima perioadd, nu sunt, in
majoritatea cazurilor, caracteristice pentru intreaga sa operd.

A doua perioadd cuprinsd intre 1870, anul aparitiei poeziei Venere si Madond, si
aproximativ 1876-1878, epoca ieseand, marcheaza faza romanticd a poeziei eminesciene.
Marilor teme romantice abordate li se asociaza acum procedee romantice in stil: structura

! Albert Béguin, Sufletul romantic gi visul, Ed. Univers, Bucuregti, 1998.
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; : demon, Impirat si proletar, Epigonii),
antiteticd a poemelor (Venere gi Madond, Inger si tendinta citre contraste in alcituipe,

acumuldrile retorice in toate compartimentele stilulut,

: ecti ta
urilor, predilectia pentru caracterul concre : ' Retgab st s s

g'ucterfsf?c clasicismului poeziilor din prima perioadd, deci 0 zti:ezie; ;rzafizsticz:;‘t;argc;er;rjam
printr-o deosebitd densitate a figurilor: Calin, Craiasa din poveglt, / fa,

Fit-Frumos din tei, Floare albastrd, majoritatea pfstumelun : e

Temele romantice dau nagtere, in aceastd perioadd, unor ample ptz:em : g ) 1.;;,
Muresanu, Povestea magului caldtor in stele, Memen{o mori. reea cela;;;opz.e marile
constructii de acest tip de poezii aparent diferite ca struc:tur.a, cm?i ar fi Lacul, tf'?‘!ntu. sau

i ; A A ta deosebire impusd de teme sau dtmensxum,
Craiasa din povegti, este, dincolo de aparen | tor Wit
asemdnarea de structurd in componenta imaginii, frecvenfa ﬁgf‘" ’10’: 5;’;' i i for ;’f
comune de versificatie, care aldturi de «figurile de sunet», dau, incepand din aceastd perioads,
poeziei eminesciene o sonoritate specifica. 3 f 9 . :

Incepand cu anul 1878, in creatia poetului se contureazi o TIOUA VAP AnUT AL din
1876 de Melancolie, etapa «reclasicizdrii» expresiei poetz;e ‘mtr-o ma‘{zteru-PTOPﬂe;
Dupa cum se poate demonstra printr-o analizi a varr’antelor,Hmn]qﬂ'ﬂ?fé:’ﬂﬂpﬂesz” din ﬂCEﬂSffl
perioadd au fost totusi concepute si aduse aproape in forma deﬁmtt?)a it cpoca grecedentat
ceea ce explicd relativa unitate a ultimelor doud perioade din creatia t?e mat:fntate a lui
Eminescu. Forma finalii a acestor poezii marcheazi o renuntare la ﬁgurrle de sh{ numeroase
(in special la epitet, in favoarea metaforei), o noud tendintd citre domeniul abs traFt in alcdtuirea
imaginilor gi realizarea acestora prin valoarea internd, prin exploatarea variatelor sensuri
contextuale ale cuvantului. Eminescu valorificd, in ultima etapd a poeziilor sale, asocieri
inedite de termeni, atdt cronologice, cdt si semantice. Cu exceptia postumelor — Sarmis si
Gemenii — renunta total la poemul de largi dimensiuni gi la recuzita retoric-romantica,
inlocuindu-le cu poezii deosebit de lucrate», in care valorifica, sub o forma sau alta, structura
cantecului ori a romantei de provenientd cult sau populara: Revedere, Povestea codrului
(1878), O, ramai..., De cite ori, iubito, Atdt de frageddi (1879), Cand amintirile.. e
dacad..., Mai am un singur dor (1883), Sara pe deal (publicati in 1885, dar inclusd din
1872 in poemul postum Eco), De ce nu-mi vii (1887). Este, de asemenea, perioada in care
Eminescu a cultivat de predilectie poezia cu forma fixa sau forme complexe de versificatie:
primele sonete (1879), Trecut-au anii... si Venetia (1883), Glossi (1883) sau Odi (in
metru antic) (1883). In sfirsit, in aceastd ultimi perioada, Eminescu substituie partial nivelul
figurilor semantice «evidente» printr-o mai mare atentie acordatd nivelului figurilor de
constructie si de sunet, care aparuserd incd din etapa anterioara: chiar functia specificd a
anumitor figuri frecvente in perioadele precedente (repetitia, comparatia, personificarea sau
metafora) este modificatd, in poeziile din ultima parte a creafiei lui Eminescu.*
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II. Competenta de evaluat

* Analiza elementelor de compozitie si de limbaj In textul poetic.

* Explicarea relatiilor dintre opere literare $i contextul cultural in care au aparut
acestea (romantismul),

* Argumentarea unui punct de vedere Privind operele literare studiate.

| imaginilor, spre deosebire de abstracty]
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Cerinta:

Realizeazd un eseu in care si demonstrezi caracterul romantic al unui poem de

Mihai Eminescu.

III. Sugestii de redactare

(1) Alegerea textului ilustrativ: Luceafiarul de Mihai Eminescu.

ELEMENTELE
TEXTULUL POETIC

Contextul aparitiei

Surse
de inspiratie

Poem alegoric

Poemul Luceafirul a aparut in 1883, in Almanahul Societitii
Academice Social-Literare Romania Juna din Viena, fiind apoi
reprodus in revista Convorbiri literare.

Poemul este inspirat din basmul romanesc Fata in gradina
de aur, cules de austriacul Richard Kunisch. Basmul cuprindea
povestea unei frumoase fete de imparat izolata de tatal ei
intr-un castel, de care se indrigosteste un zmeu. Fata insa se
sperie de nemurirea zmeului si-l respinge. Zmeul merge la
Demiurg, doreste sd fie dezlegat de nemurire, dar este refuzat.
Intors pe pamant, zmeul o vede pe fata, care intre timp se
indragostise de un pamantean, un fecior de impérat, cu care
fugise in lume. Furios, zmeul se razbund pe ei si 1i desparte
prin viclesug. Peste fata el pravileste o stancj, iar pe feciorul
de imparat il lasa s moara in Valea Amintirii.

Eminescu valorifica initial acest basm in perioada studiilor
berlineze, intr-un poem intitulat tot Fata in grddina de aur,
dar modifica finalul. Rdzbunarea nu i se pare potrivita pentru
superioara fiinta nemuritoare, asa ca zmeul din poemul lui
Eminescu rosteste cu amaraciune catre cei doi pamanteni: , Fiti
fericiti— cu glasu-i stins a spus —/ Atit de fericiti, cdt viata toatd/ Un
chin s-aveti — de-a nu muri deodata!”

Intre 1880 i 1883, poemul este prelucrat in cinci variante
succesive, schema epica devenind pretextul alegoric al me-
ditatiei romantice.

Alaturi de sursele folclorice ale poemului (basmele prelu-
crate: Fata-n gradina gradina de aur, Miron si frumoasa fara
corp si mitul zburdtorului), poetul valorifica surse mitologice
si izvoare filozofice (antinomiile dintre geniu si omul comun,
din filozofia lui Arthur Schopenhauer).

Poemul romantic Luceafdarul de Mihai Eminescu este o
alegorie pe tema geniului, dar gi o meditatie asupra conditiei
umane duale (omul supus unui destin pe care tinde sa il depc’x
seasca).
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Alegorie

Meditatie
Lirism de masti

Lirism de roluri

Specie literara:
Poem epic-liric-
dramatic

Viziunea romantica

Elemente clasice

Tema
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Cea mai veche interpretare a poemului ii apartine luj
Eminescu insusi, care nota pe marginea unui manus?ris: n
descrierea unui voiaj in Tdrile romane, ger manul K. (Kun:sch) po-
vesteste legenda Luceafdrului. Acens'fa este povestea. .{ar m;elesul.
alegoric ce i-am dat este ci, daca geniul nu c:fnﬂt‘r'&fe ict masfrtf 5i
numele lui scapd de noaptea witdrii, pe de al-fa parte aici pe pamint
nici e capabil de a ferici pe cineva, nici capabil de a fi fericit. El n-are
moarte, dar n-are nici noroc.”

Din acest punct de vedere, Luceafarul poate fi considerat o
alegorie pe tema romantica a locului geniului in lume, ceea ce
inseamna ca povestea, personajele, relatiile dintre ele sunt trans-
puse intr-o suitd de metafore, personificari gi simboluri. Poemul
reprezintid o meditatie asupra destinului geniului in lume,
vazut ca o fiinta solitard si nefericitd, opusa omului comun.

O alta interpretare (Tudor Vianu) socoteste , personajele”
poemului drept ,voci” sau masti ale poetului, in sensul ca eul
poetic se proiecteaza in diverse ipostaze lirice, corespunzatoare
propriilor contradictii. Privind astfel lucrurile, se poate spune
ca poetul s-a proiectat nu numai sub chipul lui Hyperion -
geniul, ci si sub chipul lui Catalin, reprezentand aspectul
teluric al barbatului, sau al Demiurgului, exprimand aspiratia
spre impersonalitatea universald, si chiar sub chipul Catalinei,
muritoarea care tanjeste spre absolut.

Poemul romantic se realizeaza prin amestecul genurilor
(epic, liric si dramatic) si al speciilor. Astfel, lirismul sustinut
de meditatia filozofica si expresivitatea limbajului este turnat in
schema epicd a basmului si are elemente dramatice: secventele
realizate prin dialog si dramatismul sentimentelor. Elemente
fe‘mtastice se intalnesc in prima si a treia parte (metamorfozele
$i Cf'ﬂfltOl"ia lui Hyperion), partea a doua combin specii lirice
aparen.t mcqmpatibile (idila si elegia), iar partea a patra a po-
emului contvme elemente de meditatie, idila si pastel.

Ai“ ?sevn;.a, poemul este un monolog liric, dialogul accen-
tuanc.l l_ﬂaltlmea ideilor care-i confera caracterul filozofic.

Ok e dorclyis i ionl

_ ‘ ernarea planului terestru cu planul cosmic,
de antiteze, de motivele literare (luceafidrul, noaptea, visul etc.),
a tnagingsul poetic, de cosmogonii, de amestecul speciilor
(elegie, meditatie, idil3, pastel), de metamorfozele lui Hyperion.

Elemente clasice sunt echilj
: echilibrul compoziti «metria
armonia si caracterul gnomic, Pozifional, siaetpi,

Tema poemul_ui e.ste romantica: problematica geniului in
raport cu lumea, iubirea $i cunoasterea .
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Compozitia
poemului

Structura textului
poetic

Incipitul

Partea intai

Imaginarul poetic

Motive
romantice

Prima chemare

Compozitia romantica se realizeazi prin opozitia planu-
rilor cosmic i terestru gi a doud ipostaze ale cunoagterii: geniul
si omul comun. Simetria compozitionald se realizeaza in cele
patru parti ale poemului astfel: cele doud planuri interfereaza
in prima si in ultima parte, pe cand partea a doua reflecta doar
planul terestru (iubirea dintre Catalin si Catalina), iar partea a
treia este consacrata planului cosmic (clatoria lui Hyperion la
Demiurg, ruga si raspunsul).

Incipitul poemului se afli sub semnul basmului. Timpul
este mitic (illo tempore): , A fost odati ca-n povesti/ A fost ca nici-
odatd.” Cadrul abstract este umanizat. Portretul fetei de impdrat,
realizat prin superlativul absolut de factura populara ,0 prea
frumoasi fatd”, scoate in evidentd unicitatea terestra. Fata de
imparat reprezintd pamantul insusi, iar comparatiile — ,Cum ¢
Fecioara intre sfinfil Si luna intre stele” — propun o posibild duali-
tate: puritate si predispozitie spre indltimile astrale.

Primele sapte strofe constituie uvertura poemului, partea
intai fiind o splendidd poveste de iubire. Atmosfera este in con-
cordantd cu mitologia romana, iar imaginarul poetic e de
facturd romantica. Iubirea se naste lent din starea de contem-
platie si de visare, in cadru nocturn, realizat prin motive ro-
mantice: luceafirul, marea, castelul, fereastra, oglinda.

Fata contempla Luceafarul de la fereastra dinspre mare a
castelului. La rindu-i, Luceafarul, privind spre ,,umbra negrului
castel”, o indrageste pe fata si se lasa coplesit de dor. Semnifica-
tia alegoriei este ca fata pamanteana aspira spre absolut, iar
spiritul superior simte nevoia compensatorie a materialitatii.
Pe de alta parte, iubirea feEei are un accent de cotidian, sugerat
de constructia simetrica ,, Il vede azi, il vede mani/ Astfel dorinta-i
gata”. In antitez3, iubirea profunda a Luceafarului are nevoie
de un lung proces de ,cristalizare”, cum ar spune Stendhal:
,.El iar privind de saptamani/ Ii cade draga fata”. Motivul serii si
al castelului accentueaza romantismul conferit de prezenta
Luceafarului: ,Si cat de viu s-aprinde el/ In orisicare sard,/ Spre
umbra negrului castel/ Cind ea o sd-i apara”. Aparitia iubirii este
sustinuta de mitul zburdtorului, dar miscarile sunt de mare
finete si au loc in plan oniric: , 51 pas cu pas in urma ei/ Aluneci-n
odaie.” Gesturile dezvaluie suavitatea sentimentului de iubire:
,Si cand in pat se-ntinde drept/ Copila sd se culce,/ I-atinge mdinile
pe piept,/ I-nchide geana dulce” —, iar metafora din versurile —
, Tesind cu recile-1 scantei/ O mreajd de vapaie” - reda intensitatea
si delicatetea iubirii Luceafarului.

Ca si in Floare albastri sauin Dorinta, atractia indragostitilor
unul pentru celdlalt este sugeratd mai intai de o chemare, me-
nita s scoatd in evidenta dorul i puterea sentimentului. La
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Inger

A doua chemare

Demon

Partea a doua
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chemarea fotei — 0, dulce-al nopfii mele domn,/ De ce nu ‘G’ff.tu?
Vindl” — Luceafarul se smulge din Bfe{a FOERAC O intrupa Prima
oara din cer gi mare, asemenea lui Neptun (in conceptia lu.i
Platon), ca un , tdnir voievod”, tOEOdaté e mort frumos cu ochii
vii”, in aceastd ipostazi angelica, Luc‘eafarul“are o frumusete
construitd dupa canoanele roma{l:lci:.: #par de aur moale”,
umerele goale”, , umbra fefei Sffﬁvf’z“ : comisast cu palf:;area
fetei sunt ochii, care ilustreaza prin scantuelere viata lnterloar.é.
Stralucirea lor este interpretata de fafa ca se_rqr}n alﬁmortli:
, Lucesti fird de viata [...)/ Si ochiul tﬁt{ ma-ngheata”. E:—.? lr};fflﬁge
incandescenta din ochii Luceafarului ca semn al §l'ac*1ahtatu si
refuzd si-1 urmeze. Luceafdrul, in schimb, vrea sa-i eternizeze
iubirea: , Colo-n palate de mdirgean/ Te-oi duce veacuri multe,/ i
toati lumea-n ocean/ De tine o s-asculte.”

Urménd repetatei chemari-descantec — ,Cobori in jos,
luceafir blind,/ Alunecind pe-o raza” —, cea de-a doua intrupare
va fi din soare gi noapte. Cosmogonia este redata in tonalitate
majora: , lar ceru-ncepe a roti/ In locul unde piere”. In antiteza cu
imaginea angelicd a primei intrupari, aceasta este circumscris3
demonicului, dupad cum o percepe fata: ,, O, esti frumos, cum
numa-n vis/ Un demon se aratd.” Imaginea se inscrie tot in
canoanele romantismului: parul negru, ,,marmoreele brate”,
»,OChii mari $i minunati”. Pentru a doua oar3, paloarea fetei si
lucirea ochilor, semne ale dorintei de absolut, sunt intelese de
fata ca atribute ale mortii: , Privirea ta mdi arde.” Desi unica intre
pamanteni, fata refuza din nou si-1 urmeze — , Dari pe calea
ce-ai deschis/ N-oi merge niciodati!” —, recunoscand ci nu poate
raspunde cu aceeasi intensitate pasiunii lui: ,, Privirea ta ma
arde” si ca nu-l poate intelege: , Degi vorbegti pe inteles/ Eu nu te
pot pricepe”. Dragostea lor semnific atractia contrariilor.
Luceafarul formuleaz3 sintetizator diferenta care-i separd -
~eu sunt nemuritor,/ Si tu esti muritoare” -, dar, din iubire,
ac.cepté supremul sacrificiu cerut de fata, prin aceasta
aﬁrmfmdu-g.ﬁi superioritatea fati de ea. Dacy fata/ omul comun
lisepoale mé_ﬂt? la conditia nemuritoare, Luceafarul/ geniul
este capabil, din iubire §i din dorinta de cunoagtere absoluta,
i cohoare la conditia de muritor: , Da, ma voi nagte din pdcat/
Primind o alti lege;/ Cu vecinicia sunt legat,/ Ci voi sid mi dezlege.”

Pfu;tea a dous, care arein centru idila dintre fata de imparat,

ntimentald intre exponentil
a a iubirii, opusa celei ideale.
4 apartenenta la aceeasi cate-
lina recunoagte asemanarea,
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Partea a treia

Zborul cosmic

dincolo de statutul social: , [ncd de mic/ Te cunogteam pe tine,/ Si
guraliv i de nimic,/ Te-ai potrivi cu mine....”

Portretul lui Cétalin este realizat in stilul vorbirii populare,
in antiteza cu portretul Luceaférului, pentru care motivele gi
simbolurile romantice erau desprinse din mit, abstracte, expri-
mand nemarginirea, infinitul, eternitatea. Agadar Catélin
devine intruchiparea teluricului, a mediocritatii pimantene:
wviclean copil de casa”, , Biiat din flori si de pripas,/ Dar indraznef
cu ochii”, ,,cu obrdjei ca doi bujori”. Ca mod de expunere predo-
minant este dialogul. Idila se desfigoara sub forma unui joc.
Pentru a o seduce pe Catilina, Citidlin urmeaza o tehnica
asemandtoare cu aceea a vandrii pasarilor in Evul Mediu,
timpul predilect al romanticilor. Cei doi formeaza un cuplu
norocos si fericit, supus legilor pamantene, deosebite de legea
dupa care traieste Luceafdrul.

Chiar daca acceptd iubirea pamanteana, Catalina aspira
inca la iubirea ideald pentru Luceafér: , O, de luceafdrul din cer/
M-a prins un dor de moarte.” Acest ,dor de moarte” ilustreaza
dualitatea fiintei pAmantene, aspiratia specific umana spre
absolut, dar si atractia citre fiinta inaccesibila.

Pasiunea ei este generata si de obstacolul impus de apar-
tenenta la conditii diferite, de dorinta specific romantica de a
transforma imposibilul in posibil: , Dar se inaltd tot mai sus,/ Ca
sd nu-l pot ajunge.// Patrunde trist cu raze reci/ Din lumea ce-I
desparte.../ In veci il voi iubi gi-n veci/ Va rdmanea departe...”

Puterea de sacrificiu a omului de geniu in numele impli-
nirii idealului absolut este ilustrata de intensitatea sentimen-
tului de iubire, care duce la renuntarea la nemurire.

Partea a treia ilustreaza planul cosmic si constituie cheia
de bolta a poemului. Aceasta parte poate fi divizata la randul
ei in trei secvente poetice: zborul cosmic, rugdciunea, convor-
birea cu Demiurgul si liberarea.

Spatiul parcurs de Luceafdr este o calatorie regresiva tem-
poral, in cursul céreia el traieste in sens invers istoria creatiei
Universului: ,,Si din a chaosului vdi,/ Jur imprejur de sine,/ Vedea,
ca-n ziua cea de-ntdi,/ Cum izvorau lumine.” Zborul cosmic
potenteaza intensitatea sentimentelor, lirismul, setea de iubire
ca act al cunoasterii absolute. Amplificarea acestui zbor culmi-
neazi cu imaginea Luceafarului ca fulger (, Parea un fulger ne-n-
trerupt/ Ratdcitor prin ele.”), amintind dinamismul luminii, pura
energie surprinsa in curgerea ei prin timp $i spatiu. Punctul
in care el ajunge este spatiul demiurgic, atemporal, momentul
dinaintea nagterii lumilor: , Cdci unde-ajunge nu-i hotar,/ Nict
ochi spre a cunoagte,/ S vremea-ncearcd in zadar/ Din goluri a se

nagte.”
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Dialogul cu
Demiurgul

Rugéciunea

Ofertele
Demiurgului

Eliberarea
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in dialogul cu Demiurgul, Luceafarul infetat c.le repaos -
,Si din repaos m-am niscut,/ Mi-e sete de o e adicd de viats
finita, de stingere, este numit Hyperion (nume de sugestie
mitologica, gr. cel care merge pe deasupra). D.upéuHesmd, Hype
rion, divinitate simbolicd, era fiul Cerului, tatal Soarelui gi a]
Lunii, un titan ucis din invidie de alti titani. Dupa Homer,
Hyperion este Soarele insugi. De remarcat c?é Demilurgul este
cel care rostegte pentru intdia oard numele lui Iv{yper"lon pentry
ca el este Creatorul si cunoagte esenfa Luceafarului.
Hyperion ii cere Demiurgului sa-1 flezlege de 1;1en"1urire
pentru a descifra taina iubirii absolute, in ngmele careia este
gata de sacrificiu: , Reia-mi al nemuririi nimb/ §1 focul din prwzre,/
Si pentru toate dd-mi in schimb/ O ord de iubire...” Demiurgul
refuzd cererea lui Hyperion. Filozoful Constantin Noica ob-
servd ca Hyperion cere sd devina altceva, dar pentru asta
trebuie sa se nascd din nou. Luceafdrul insa se nascuse odata
cu lumea. Aspiratia lui este imposibila, cici el face parte din
ordinea primordiald a cosmosului, iar desprinderea sa ar duce
din nou la haos. Demiurgul nu-i poate oferi moartea pentru
ca astfel ar produce moartea lumii, ceea ce ar coincide cu
negarea de sine. Demiurgul ii explicad Luceafdrului absur-
ditatea dorintei lui, prilej cu care este pusa in antitezi lumea
nemuritorilor si aceea a muritorilor. Astfel, muritorii nu-gi pot
determina propriul destin, se bazeazi numai pe noroc si sunt
supusi vointei oarbe de a trai (influenta filozofiei lui Scho-
penhauer). Omul de geniu, in schimb, este capabil de a im-
plini idealuri inalte, se afld dincolo de timp si de spatiu, dincolo
de ordinea firesca a lumii: , Ei doar au stele cu noroc/ Si prigoniri
de soarte,/ Noi nu avem nici timp, nici loc,/ Si nu cunoagtem moarte.”
Omul se afld sub puterea unui destin implacabil ciruia nu i se
poate sustrage, ceea ce-i da imposibilitatea de a trece din lumea
materiald in cea spirituala: , Pirdnd pe veci a rasdri,/ Din urma
moartea-1 pagte,/ Ciici toti se nasc spre a muri/ 91 mor spre a se nagte.”
In schimb, Demiurgul i ofera lui Hyperion diferite ipos-
taze ale geniului: filozoful -, Cere-mi — cuvintul meu de-ntdi,/
Sd-fi dau infelepciune? -, poetul (ipostaza orfica) — ,, Vrei sd dau
glas acelei guri,/ Ca dup-a ei cantare/ Sii se iq muntii cu paduri/ Si
insulele-n mare?” —, geniul militar/ cezarul - , | ti dau catarg lingd
catarg,/ Q§t:r: Spre a strabate/ Pamantu-n lyn g §i marea-n larg”.
Ig)ermurg.ul pastreaza pentru final argumentul infidelitatii
f?tm’. dO.Ved!nciu-i incd o dati Luceafsrului superioritatea sa,
siin iubire, fati de muritoarea Citilina: #91 pentru cine vrei sd

mori?/ fntoarce—te, te-ndreapti/ Spre-acel pamant riticitor/ Si vezi
ce te agteaptd.”
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Partea a patra

Idila Catalin -
Catalina

A treia chemare

Finalul

Limbajul textului
poetic

Partea a patra este construita simetric fatd de prima, prin
interferenta celor doué planuri: terestru gi cosmic.

Idila Catalin — Catélina are loc intr-un cadru romantic, creat
prin prezenta simbolurilor specifice. Peisajul este umanizat,
tipic eminescian, scenele de iubire se petrec departe de lume,
sub crengile de tei inflorite, in singuratate gi linigte, in pacea
codrului, sub lumina blanda a lunii.

Declaratia de dragoste a lui Catélin, patimaga lui sete de
iubire, exprimata prin metaforele ,noaptea mea de patimi”, ,du-
rerea mea”, ,, iubirea mea de-ntdi”, ,,visul meu din urmi”, il proiec-
teazi pe acesta intr-o altd luminé decét aceea din parteaa doua
a poemului. Profunzimea pasiunii gi unicitatea iubirii, con-
stituirea cuplului adamic, il scot pe Catdlin din ipostaza
terestra — ,,...este evident faptul cd in aceastd scend, Catalina ia
locul lui Hyperion gi Catdlin pe cel al Citdlinei. [...] In addncul operet
eminesciene nu existd decat doud «personaje» care se cautd si se
infruntd intr-un joc tragic: eroul gi dublul sau, partea pieritoare gi
cea eternd a eului scindat” (Mircea Cértarescu, Visul chimeric).

Imbitati de amor”, Catalina are incd nostalgia astrului
iubirii si-i adreseaza pentru a treia oara chemarea, de data
aceasta modificati, Luceafirul semnificand acum steaua
norocului: ,Cobori in jos, luceafdr blénd,/ Alunecind pe-o razd,/
Pitrunde-n codru si in gand,/ Norocu-mi lumineaza!.”

Luceafirul exprima dramatismul propriei conditii, care se
nagte din constatarea ci relatia om-geniu este incompatibila.
Atitudinea geniului este una de interiorizare a sinelui, de
asumare a eternitatii si odata cu ea a indiferentei, a ataraxiei
stoice. Omul comun este incapabil sa-si depaseasca limitele,
iar geniul manifesta un profund dispret fata de aceasta inca-
pacitate: , Ce-fi pasd fie, chip de lut,/ Dac-oi fi eu sau altul?“ Geniul
constatd cu durere ca viata cotidiana a omului urmeaza o
migcare circulard, orientata spre accidental gi intamplator:

, Traind in cercul vostru stramt/ Norocul va petrece,/ Ci eu in lumea
mea md simt/ Nemuritor si rece.”

Farmecul limbajului poetic eminescian este in consonanta
cu miscarea ideilor i tumultul sentimentelor.

Antiteza dintre planul terestru si cel cosmic este sugerata,
la nivel fonetic, de alternarea tonului minor cu cel major, reali-
zaté prin distributia consoanelor i a vocalelor.

Muzicalitatea elegiaca, meditativa, este data si de particu-
laritatile prozodice: mdsura versurilor de 7-8 silabe, ritmul
iambic, rima incrucigatd; sunt prezente asonantele si rima
interioara (una — luna, zare — rdsare, plec — imple).

La nivel morfologic, dativul etic si dativul posesiv sustin
tonul de intimitate.




ROMANTISMUL * MIHATEMINESCy

Interjectiile, in dialogul djr}h'e Cé;éi’nh; s;tr(;efn::él'néizl:c— ,,mf;,.,w’
ia” - i abundenta verbelor la imperativ e Onstituje
Zheméﬁle fetei marcheaza adresan.ea dJrectfli,,co 157 n;{ﬂtru‘nde”,
lumineazd”. Verbele la perfect sun.plu geta cg‘n]unctw din ta-
bloul al doilea sustin oralltaEea stilului, vorbirea popularg -
“ o rizi”, ,sd-midai”.
,,se},;&::m’e’l’z arhaiée ale unor verbe accentueaza f"meSfera fa-
buloasa specifica basmului: wi apa z{nde-au fOfi’ cazrtft; Verb(.a]e
la imperfect, in episodul célatoriel Fuceaf-alru}m in spatiul
cosmic, denotd migcarea eternd si continua: ,cresteau”,
,treceau”, ,pirea”, ,vedea”.

La nivel stilistic, poemul este construit pe baza alegoriei,
dar si a antitezei intre omul de geniu i oamenii comuni,
antiteza care apare si in discursul Demiurgului: , Ei doar au
stele cu noroc/ Si prigoniri de soarte,/ Noi nu avem nici timp, nici
loc,/ Si nu cunoagtem moarte.”

Prezenta metaforelor, mai ales in primul tablou, in cadrul
dialogului dintre Luceafdr si fata de imparat, accentueaza
ideea iubirii absolute ce se cere eternizata intr-un cadru pe
masura: ,palate de margean”, ,,cununi de stele”.

In portretizarea Luceafarului sunt utilizate imagini hiper-
bolice: , Venea plutind in adevdr/ Scaldat in foc de soare.”

CONCLUZIA

Pentru ilustrarea conditiei geniului, poemul Luceafirul -
sinteza a operei poetice eminesciene — armonizeaza teme si
motive romantice, atitudini romantice, elemente de imaginar
poetic gi procedee artistice cultivate de scriitor, simboluri ale
eternitatii/ mortii si ale temporalitatii/ vietii.

Asa cum remarci Tudor Vianu, ~Luceafarul este o sintezia
categoriilor lirice mai de seamy pe care poezia lui Eminescu le-a
pr:odus mai inainte. Dacd moartea ar voi ca in noianul vremurilor
vittoare intreaga operd poeticd a lui E
lucrul s-a intdmplat cu atitea
F.uceflfa“ml sd se pdstreze, strin
imaginea esentiald a poetulyi,

minescu sd se piardd, dupd cum
opere ale Antichititii, si numai
epotii nogtri ar putea culege din ea
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(2) Alegerea textului ilustrativ: Odd (in metru antic) de Mihai Eminescu.

i

ELEMENTELE

TEXTULUI POETIC

Contextul operei

Contextul cultural

Nu credeam sa-nvif a muri vrodatd;

Pururi tanar, infiigurat in manta-mi,

Ochii mei naltam visdtori la steaua
Singuritdtii,

Cénd deodatd tu rdsdrisi in cale-mi,

Suferintd, tu, dureros de dulce...

Pan-in fund baui voluptatea mortii
Nenduratoare.

Jalnic ard de viu chinuit ca Nessus,

Ori ca Hercul inveninat de haina-i;

Focul meu a-1 stinge nu pot cu toate
Apele marii.

De-al meu propriu vis, mistuit md vaiet,
Pe-al meu propriu rug, md topesc in flacari...
Pot sa mai renviu luminos din el ca

Pasdrea Phoenix?

Piara-mi ochii turburdtori din cale,

Vino iar in sin, nepasare trista;

Ca sa pot muri linigtit, pe mine
Mie reda-ma!

b

~ STRUCTURA §I CONTINUTUL ESEULUL

Poeme ale maturitatii artistice depline, capodopere incluse
in editia princeps (Poezii, 1883) alcatuita de Titu Maiorescu,
Oda (in metru antic) si Glossa se afla, la nivelul semnifica-
tiilor, intr-o relatie de complementaritate ce lumineaza si
adanceste sensurile Luceafarului. Poemele alcatuiesc o triada
ce plaseazd tema romantica a conditiei geniului, in conceptia
eminesciand, pe coordonatele relatiei intre apolinic (atitudinea
contemplativa a geniului, gandirea senina, ataraxia stoica) si
dionisiac (principiu dinamic de traire la nivel teluric).

IPOTEZA; FORMULAREA ARGUMENTELOR

Desi tiparul formal clasic este anuntat inca din titly, iar
echilibrul, armonia si simplitatea stilistica a discursului liric
tin de clasicism, Oda (in metru antic) aparfine romantismului
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Incadrare in curent
literar si in specie
literara

Titlu

Tema

Lirism subiectiv - eul
romantic

Compozitie
Antiteza romantica

Secvente poetice

Incipit
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prin: teme, motive literare, atitudine poetlfia, as?cxtir'ea speci-
. ’ 9 & . " v An ire.
ilor — oda, elegie erotica, meditatie $i ruga de m e

ENTARE yRag]
ﬁﬁ:‘mui proces indelungat de elaborare (aproximatiy

intre 1873 — 1882), avand ca punct de plef:afe (tji'tcia plaftru
Napoleon, care surprindea igosﬁtaza romant;(-:a adevéli?l: ui, m
cele unsprezece strofe, Odd (in meiru an i) . d’ P
subiectivare si concentrare (cf. PeIPESSlCIUS)f_PoemU e cme}
catrene, ,,0 Odi fiintei"". In succesiunea de varlan.te se modificy
tema, tonalitatea lirica, dimensiunea poemului §1 1po-5tazele
lirice: de la titanism la geniu, de la erou la poet si apoi .la om.
Poemul Oda (in metru antic) pastreaza titlul_‘ Cu precizarea
speciei lirice cu caracter solemn (in care se exprima Sen.t'lr{lente
de admiratie, de preamarire) i a metrului antic, dar si cateva
motive romantice: singuratatea, indiferenta, nemurirea, visul,

Este prezenta viziunea romantica asupra raportului dintre
omul superior si lumea comuns, dar spre deosebire de poeziile
de tinerete pe tema iubirii, acum constructia se abstractizeaz3,
tonul pasional este abandonat, iar perfectiunea formei clasice
rezoneaza cu marile teme ale existentei umane: iubirea,
moartea, cunoasterea, autocunoasterea,

Confesiunea lirica realizats in tonalitate de rugs, ods si
elegie sustine lirismul subiectiv, diferiti indici ai persoanei
(Pronume si verbe la persoana ), ai timpului (timpurile verbale
si adverbe deictice de timp) si ai spatiului (pronume demonstra-
tive, adverbe deictice de loc) fiind marcile prezentei vorbito-
rului. Raportul dintre eyl romantic i iubire red4 ,cobordrea in

suferinta umani” (D, Popovici) din postura abstrasa a geniului.
Unele sintagme devin emblematice gi ¢

Secvente poetice: atitudine

~ Pl

m}a%nirea cu fexpeﬂenta flmdammta]é, factor perturbator al vechii
stari de gratie (strofa a I-a), prezenty] trairii (strofa a Ill-a si a
-a), proiectia in vitor/ ruga de mantuire (strofa a V-a).

._-_-_-----__'-—-—-_-_-
' Toana Em, Petrescy

Ed. Minerya, Bucurest;, 1978
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Imaginarul poetic
romantic

Incipitul sintetizeazi atitudinea fundamentald din poem
si surprinde prin esentializarea clasica a ideii poetice, prin
structura sa morfologica (o inléntuire de trei verbe la moduri
diferite si doud adverbe), prin deschiderea cu o negatie: ,Nu
credeam si-nvit a muri vrodatd.” A crede, a invdfa $i a muri sunt
verbe definitorii pentru conditia umana. Absenta verbului a
iubi din versul initial pregategte aparitia bruscd, neasteptata a
sentimentului, redati succint in versurile din strofa a Il-a:
dulce...” Suferinta mistuitoare, dar nenumita in versurile Odei,
ar putea fi inteleasa ca fiind iubirea-pasiune, dar oximoronul
Suferinti... dureros de dulce” poate semnifica i inspiratia
creatoare a poetului, de unde cele doud chei posibile de lectura
(iubirea si creatia), care insd nu se exclud. Alegem prima in-
terpretare deoarece iubirea-pasiune este insotita de suferinta
si de tentatia mortii ca izbdvire (Eros si Thanatos).

Poza romanticé a geniului insingurat, din prima secventa
poetica — ,Pururi tanar, infasurat in manta-mi” — insetat de
cunoastere absoluta, detasat de trairile lumii este inlocuita cu
imaginea omului muritor suferind din iubire. Chemarea trairii
dionisiace anuleazi linistea apolinica. Ca in Luceafidrul, cobo-
rarea in teluric este raspunsul la chemarea iubirii.

Pierderea singuratatii inseamna pierderea de sine, de unde
suferinta exacerbata si arderea, sugerate prin comparatia cu
personajele mitologice, in cea de-a treia secventa poetica: , Jalnic
ard de viu chinuit ca Nessus,/ Ori ca Hercul inveninat de haina-i;/ Focul
meu a-l stinge nu pot cu toate/ Apele mirii.” Prezenta elementelor
primordiale, in antiteza si hiperbola, sugestia titanismului, in-
versiunile, triplul epitet al verbului ard sustin lamentatia geniului
in ipostaza de barbat indragostit. Cele doua strofe ale secventei se
realizeaza simetric, prin paralelism sintactic, astfel: primele doua
versuri evoca suferintele, iar ultimele doua cuprind o negatie
explicita, respectiv, 0 negatie implicita ca raspuns al interogatiei
retorice care incheie strofa a patra.

Comparatia clasica, de tip homeric, reda scindarea declan-
sata de iubire si anularea reciproca a celor doud euri simboli-
zate in poem de Nessus si Hercul, de unde pierderea de sine
si agonia: , De-al meu propriu vis, mistuit ma vaiet,/ Pe-al meu

propriu rug, ma topesc in flacari..”

Ultima secventa poetica releva nevoia de unificare a sinelui
dupad trdirea mistuitoare a erosului. Reintrarea in starea de
nepdsare tristd sau In nemurirea rece se poate realiza prin moarte,
care se castigd prin cunoagtere de sine. Ultimele versuri fac din
poem o rugd de mantuire, de intrare in moarte a fiintei insetate
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Limbaj si
expresivitate a
textului poetic

Expresivitatea
nivelului morfo-
sintactic

Procedee artistice

Elemente de
prozodie
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de absolut, dupa parcurgerea ulh‘mej et"-:lpt:-! de iniFiere i‘n viats,
cunoagterea de sine: ,Ca s pot muri linigtit, pe "“”3/‘ Mie redg.
mil” Cele trei forme pronominale de persoana I singular g
metafora ,nepisare tristi” amintesc de asumarea condifiei
geniului din finalul Luceafdarului - ,Ci eu :.nvlumeﬂ mea ma sim/
Nemuritor si rece”, dar cu o raportare diferita la Tr?qarte, pentry
ci in Odd , Eroul liric... este... expresia purd a conditiei umane”?,

Limbajul poetic din ultima etapa de crfiatie este’mai_ raf'inat,
mai simplu, sustinand forfa incanta torie a canteculz.u de iubire si
de moarte. Se remarca expresivitatea unor structuri morfologice
si sintactice precum: marcile prezentei vorbitorului (indici ai
persoanei, ai timpului si ai spatiului, dativul posesiv: ,, manta-mi”,
cale-mi”, ,piard-mi”), rolul adverbelor, negatiile, frecventa adjecti-
velor si a substantivelor, in prima strofa, in portretul romantic al
geniului, , sintaxa ciudatd” a versului incipit (cf. N. Stanescu) s.a,

»Scuturarea podoabelor retorice”, cum caracterizeaza exegeza
eminesciand limbajul poetic de maturitate, inseamnd
modificarea functiei sau substituirea figurilor semantice prin
figuri de constructie si de sunet: paralelismul sintactic din
strofa a Ill-a si a IV-a, interogatia si exclamatia retorica, in-
versiunea (,,pururi tinir”), antiteza. Dintre figurile semantice
se utilizeaza epitetul multiplu ,jalnic ard de viu”, oximoronul
#Suferintd... dureros de dulce”, metafora rara (,nepdsare trista”).

Modelul Antichitatii este cultivat nu doar la nivelul lexico-se-
mantic, numele mitologice (Nessus, Hercule, Pasirea Phoenix) fiind
purtatoare de semnificatii in textul poetic, ci si la nivelul
versificatiei. Specificul prozodic mentionat inca din titlu (in
metru antic) confera poemului o sonoritate aparte, de incantatie
magicd, care transmite suferinta provocati de iubirea-pasiune.
Metrul antic (metru intalnit in versuri lipsite de rima, dar in care
alternanta silabelor lungi cu silabe scurte are ca efect solemnitatea
tonalitatii) se realizeaz in strofa safici (specifici poeziei antice
grecesti, este formata din trei versuri de unsprezece silabe, al-
catuite din doi trohei $i un dactil cu alti doi trohei §i un vers
adonic, alcatuit din cinci silabe, un dactil si un troheu).

CONCLUZIE

Poem in care se intalnesc elemente clasjce si romantice, in
sensul ca idei, atitudini, teme, motive romantice (singurata-
tea, visul, moartea ca mantuire, conditia geniului) sunt expri-
mate fard retorism sau emfazs, Oda (in metru antic) respecta
modelul Antichitatii la nivel formal.

* loana Em. Petrescu, op. cit.
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(3) Alegerea textului ilustrativ: Floare albastrd de Mihai Eminescu.

ELEMENTELE
TEXTULUI POETIC

Context

Incadrare in curent
literar si in specie
literara

Tema

Elemente de
compozitie in textul
poetic

Motiv romantic/
elementde
recurenta

W) S P

| R0 A
STRUCTURA $I CONTINUTUL ESEULUL r'-.-‘“-‘_.';l"'..;_:

Poemul Floare albastrd, scris in 1872 si publicat in 1873 in re-

‘vista Convorbiri literare, este o capodopera a lirismului

eminescian din etapa de tinerete, ,un nucleu de virtualitafi” me-
nite sd anunte marile creatii ulterioare, culminand cu Luceafdrul.

IPOTEZA

Dezvoltare a unui motiv poetic european intr-o viziune
lirica proprie, Floare albastrd poate fi considerata o poezie-nu-
cleu a romantismului eminescian.

FORMULAREA ARGUMENTELOR

Viziunea romanticd e datd de temd, de motivele literare, de
atitudinea poetica, de asocierea speciilor: poem filozofic (me-
ditatie), egloga (idild cu dialog) si elegie.

ARGUMENTARE

La romantici tema iubirii apare in corelatie cu tema naturii,
pentru cd natura vibreaza la starile sufletesti ale eului. Floare
albastrd apartine acestei teme si reprezinta ipostaza iubirii
paradisiace, prezenta in idilele eminesciene din aceeasi
perioada de creatie, Sara pe deal, Dorinfa, Lacul, Povestea
teiului, sau in secventa idilica din Luceafarul. Depaseste insa
cadrul unei idile, implicind conditia geniului.

Floare albastrdi isi are punctul de plecare in mitul romantic
al aspiratiei catre idealul de fericire, de iubire pura, intalnit si
la Novalis sau Leopardi. Motiv romantic de larga circulatie
europeana, floarea albastrd simboliza in romanul Heinrich von
Ofterdingen de Novalis , tendinta spre infinit, nazuinta de a atinge
indepdrtata patrie a poeziei, iar in opera lui Leopardi, vointa
lirica de a naufragia In infinit. Simbolul florii albastre, regasit
si in alte texte eminesciene, Cilin (file din poveste), Sarmanul
Dionis, dobandeste aici valoare polisemantica: aspiratie spre
fericirea prin iubire, chemare a lumii fenomenale, nostalgie a
iubirii ca mister al vietii, opozitie ireductibila intre lumea cald3,
efemer-terestra, si lumea rece a ideilor, a cunoasterii absolute.
In creatia eminesciand, albastrul este culoarea infinitului, a
marilor departari, a idealului, iar floarea simbolizeaz} viata,
fiinta pastratoare a dorintelor dezvaluite cu vraja.

'D. Popovici, Poezia lui Mihai Eminescu, Ed. Tineretului, Bucuresti, 1969.
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Relatii Poezia se structureaza in jurul unei serii de opozitii: ete,.
de opozitie nitate/ moarte — temporalitate/ viatd, masculin — feminin, det.

sare apolinicd - traire dionisiaca, abstract — concret, vig _
realitate, aproape — departe, atunci — acum.

Compozitia romantica se realizeaza prin aI.temarea a douj
planuri, de fapt confruntarea a doua moc'iun de existents si
ipostaze ale cunoagterii: lumea abstractiei i a cunoasterii absg.-
lute, infinite — lumea iubirii concrete si a cunoasterii terestre
Celor doua lumi li se asociaza douad ipostaze umane (masculin
— feminin) sau portrete spirituale (geniul — faptura terestrs). Ca
in lirismul de mésti, eul liric imprumuta pe rand cele douj
ipostaze, masculin — feminin, el — ea, intr-un dialog al , eternuly;
cu efemerul”, care implicd ,,0 muzicalitate proprie fiecdrei serii de
simboluri, una ca si inumand, derivatd din rotirea astrelor, alta patetici
§i adesea sentimental-glumeatd, ritmata de batdile inimii omenegti“?,
Relatii Simetria celor patru secvente poetice este sustinuti de
de simetrie monologul liric al fetei, care exprima termenii antinomici (lu-
mea lui — lumea ei), punctat de cele doua reflectii ulterioare
ale barbatului. Monologul fetei ia, in primele trei strofe, forma
reprosului si contine simbolurile eternitatii-mortii configurand
imaginea lumii reci a ideilor abstracte. Meditatia barbatului,
din strofa a patra, anticipeaza idea din final, , Totusi este trist in
lume!, si segmenteaza monologul fetei, care se continui cu
chemarea la iubire in spatiul terestru, cadru natural paradisiac.

Prima secventa poetica (strofele I-III) infatiseaza lumea
rece a ideilor, lumea lui. Monologul fetei incepe cu reprosul
realizat prin adverbul ,,iar“, plasat la inceputul poeziei. Tonul
adresarii este familiar, intr-un aparent dialog, unde alterneazi
propozitii afirmative si negative, interogative i exclamative.
Limbaj si Termenii populari ,incalte”, ,nu cita” sustin adresarea fami-
expresivitate a liara, iar cele doud apelative, wSufletul vietii mele” si ,,iubite”,
textului poetic dispuse simetric la inceputul si la sfargitul primei interventii a
fetei, exprima iubirea sincers.

Universul spiritual in care geniul este izolat, se configureaza
prin enumeratia simbolurilor eternititii mortii in prima strofa —
war te-ai cufundat in stele/ Si in nori $i-n ceruri nalte?”, Aspiratia
Imaginarul poetic spre cunoastere absoluti este sugerata de metafora ,,rduri in
soare/ Gramddesti-n a ta gindire” 1 de migcarea ascensionald.
Domeniul cunoasterii guvernat de timpul infinit este definit
prin atributele: misterul genezei — »intunecata mare” —universul
de cultura -, campiile Asire” — $i universul de creatie umana pro-
iectat cosmic — , Piramidele-nvechite/ Urcd-n cer varful lor mare.”

Incipit

* Vladimir Streinu, Floare albastrd si lirismul eminescian, in Studii
eminesciene, Bucuresti, 1971,
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Avertismentul final ,Nu cita in departare/ Fericirea ta, iubite!”,
desi este rostit pe un ton sagalnic, cuprinde un adevar:
implinirea umana se realizeaza doar prin iubire, in lumea'te-
restrd. De asemenea se impun cele doua categorii antinomice,
a departelui si a aproapelui (cf. Ion Negoitescu), dezvoltate
ulterior in seria de opozitii din poem. Izolarea, smgurétatea.\,:
aspiratia spre cunoagterea absoluta i imposibilitatea fericirii
terestre sunt atribute ale geniului, sugerate aici pe un ton cald,
dar dezvoltate mai tarziu, in poemul-sinteza, Luceafdrul.

A doua secventi poeticd (strofa a patra) constituie
meditatia barbatului asupra sensului profund al unei iubiri
rememorate. Notarea unei stari de spirit ,Eu am rds, n-am zis
nimica” se realizeaza prin folosirea marcilor gramaticale ale
eului, verbe gi pronume la persoana I singular — ,eu”, ,am ras”,
n-am zis” — i a verbelor la trecut — , Ah! ea spuse adevarul”.

A treia secventi poetici contine strofele V-XII. Monologul
fetei continui cu o chemare la iubire in lumea ei, in planul
terestru: ,Hai in codrul cu verdeatd...” Refacerea cuplului
adamic (iubirea paradisiacd) necesita un spatiu protector, para-
dis terestru gi un timp sacru.

Categoria aproapelui se realizeaza la nivelul imaginarului
poetic din elementele contingentului care compun un cadru
ideal, un spatiu idilic. Cadrul natural se realizeaza prin motive
romantice frecvente in erotica eminesciana: codrul, izvoarele,
valea, balta, luna etc. Natura de inceput de lume, spatiu
nealterat de prezenta umana, cu atributele salbaticiei in viziune
romantica, ,Stanca sti si se pravalel In pripastia mareati”,
asociaza imagini vizuale si auditive: , Und-izvoare plang in vale.”

Natura ocrotitoare a cuplului adamic - , Acolo-n ochi de
pidurel [...] / Vom gedea in foi de mure” — are atributele spatiului
sacru, prin sugestia centrului (,,ochi de padure”, ,balta cea senina‘)
si componenta axiala, cu simbolul trestiei (,, trestia cea lind”).

Idealul de iubire se proiecteaza intr-un paradis terestru.
Abundenta vegetatiei si regimul diurn se exprima prin su-
gestia cromaticd a verii: verde, rosu, auriu. Caldura zilei de
vara se afld in rezonantd cu pasiunea chemarii, cu iubirea
impartagita: ,$i de-a soarelui caldurd/ Vo fi rogie ca marul,/ Mi-oi
desface de-aur pdrul/ Sa-fi astup cu dinsul gura.” Femeia este o
aparitie de basm (,de-aur parul”), sagalnica (,,S-apoi cine treabd
are?), senzual-naiva (,Eu pe-un fir de romanital Voi cerca de mi
iubesti) si cu ges.turi_ gingase (,,Dulce netezindu-mi parul”).

. Chemarea l.a 1ut.nre orgar.lizeazé secventa poetica gradat,
intr-un scen.am.l/ r#ufl erotic cu etapele: descrierea naturii
umfmlzate., :n\_ntatla n Peisajul rustic si intim, conversatia
ludic-erotica, jocul erotic/ ,incercarea” iubirii pe un fir de
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romanita (natura ca martor al iubirii), POYETEtUI“f?fEi €a 0 zeitate
terestrd, gesturile de tandrete, sarutul, imbratigarea, intoa,.
cerea in sat, despdrtirea.

Trecerea de la regimul diurn la cel nocturn sugereazs, in
corespondenta iubire - natura, trecerea de 15_1 peisajul intim -
rustic (senzualitate si seductie) la peisajul feeric, cu accentuare,
intimitatii (sentiment impdrtasit/ cuplu arhetipal): , Pe cirare-y
bolti de frunze,/ Apucind spre sat in vale,/ Ne-om da sirutdiri pe
cale,/ Dulci ca florile ascunse.” .

Vorbirea popularé (,mi-ida”, ,te-oi finea”, , nime”, ,s-apoi”),
limbajul familiar, cu alternarea persoanei I i a II-a a verbeloy
§i a pronumelor, si tonul gagalnic dau chemarii impresia de
sinceritate i prospetime juvenild: ,Cui ce-i pasd ci-mi esti
drag?“. Verbele la indicativ viitor (,,vom sedea”, ,,voi cerca”, , voi
fi rogie”, ,,mi-oi desface”) sau conjunctiv (,,sd-fi astup™) proiec-
teaza in viitor visul de iubire, aspiratia spre fericire terestr.
Idila este de fapt o reverie.

Spre deosebire de alte idile eminesciene, aici femeia este
aceea care adreseaza chemarea la iubire; ea incearca atragerea
barbatului in paradisul naturii, ca aspiratie spre refacerea cu-
plului adamic, a perfectiunii umane primordiale redate de mi-
tul androginului. In schimb, fiinta poetica se afla in ipostaza
demonului, investit cu o cunoagtere daimonic, in acceptie
platoniciand, condamnat la singuritate si la neputinta de
regasire a paradisului pierdut. Astfel idila Floare albastra face
ﬁecgrea de la ipostaza paradisiaca a iubirii la cea demonici
din Inger si demon sau Luceafirul.

Ultima secventi poetica (strofele XIII-XV) este a doua
interventie a vocii lirice din strofa a patra, continuare a medita-
tiei barbatului asupra acestei iubiri trecute pe care o proiectea-
za acum in ideal si amintire. Cadrul obiectiv al idilei se incheie
cu despartirea, iar in planul subiectiy, se accentueaza lirismul.
A Tréirea dionisiacg, simbolizati de ipostaza feminina, este
inlocuitd de detagarea apolinica (ipostaza mascu lina) si de asu-
marea sentimentului de tristete. Verbele | timpul trecut (,,stam”,
ieAl dus”, ,a murit") sustin decalajul temporal si tonalitatea
elegiaca. Contrastul dintre vis $i realitate, ca si incompatibili-

ua lumi care o clipj s-au intalnit in iubire
5¢ reageze in limitele lor sunt sugerate de

) ulce tristete — ,, Totugi este trist in lume!".
Floare albastri se realizeazj lirismul subijectiv, dar ca

'%'n lirismul de masti, eul liric Imprumuti pe rand, cele doud
Ipostaze, masculin - feminin, Marej alo subiectivitatii sunt

prom}me si verbe la Persoana I gi a Il-a, singular, dativul
posesiv (,albastra-mi”),

pentru ca apoi si
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Limbajul poetic

Figuri de stil

Nivelul
lexico-semantic

Nivelul
morfosintactic

Prozodie

Perceptia principiului masculin asupra femeii inre-
gistreaza mai multe trepte ale cunoasterii erotice, sugerate prin
modificarea apelativelor/ a calificarilor acesteia, de la ,,mititica”
(iubirea ca joc), la ,Ce frumoasa, ce nebunal/ E albastra-mi, dulce
floare!” (asumarea iubirii-pasiune), la , dulce minune” (iubirea
ca mister al vietii) si pAna la chemarea nostalgicd din final
,Floare-albastrd! floare-albastrd!...” (idealul de iubire). Trecerea
de la concret la abstract se realizeaza stilistic prin trecerea de
la epitet la metafora si apoi la simbol.

In timp ce principiul feminin, aflat in consonanta cu natura
personificata, are ca atribute gratia rustica si miscarea,
principiul masculin este contemplativ (,Eu am rds, n-am zis
nimica”, ,,Ca un stalp eu stam in luni!”) si meditativ (, Totugi este
trist in lume!").

Limbajul poetic din prima etapd de creatie std sub semnul
»podoabelor retorice”. Stilul poeziei erotice este mai colorat, mai
imagé decat ulterior. Imaginarul poetic se realizeaza cu ajutorul
unei diversitati de figuri de stil — epitetul: ,pripastia mareata”,
 trestia cea lind”; personificarea: , izvoare plang in vale”; comparatia:
rosie ca marul”, , sarutari... dulci ca florile ascunse”; inversiuni:
de-aur parul”, ,albastra-mi, dulce floare”; metafora: , rduri in soare”,
,dulce floare”; simbolul: ,, floare albastra”, ceruri nalte”, , intunecata
mare”; repetitia: , Floare-albastra! floare-albastral...”.

La nivelul lexico-semantic, cele doua campuri semantice
care polarizeaza opozitia structurald a poemului sunt cosmicul
(,stele”, ,nori”, ,ceruri nalte”, ,rauri de soare”, , departare”) si
spatiul terestru (,codru”, ,izvoare”, ,vale”, .padure”, ,balta”,
trestie”, ,foi de mure”, ,,romanifa”, »bolti de frunze”, ,sat”, ,al
portii prag"”). Se utilizeaza termeni i forme populare, precum
Ancalte”, ,nu cata”, ,oom sedea”, ,,0i desface”, ,nime*, iar limbajul
familiar accentueaza intimitatea.

Verbul este o categorie morfologica valorizata stilistic:
verbele la prezentul etern redau lumea eterna a ideilor sau ves-
nicia naturii (in descriere); verbele la viitor proiecteaza
aspiratia spre iubire in reverie (in monologul fetei); verbele la
trecut redau detasarea reflectiei si distantarea temporala (in
meditatia barbatului).

Muzicalitatea aparte a poemului este conferita de ele-
mentele de prozodie, masura de 8 silabe, rima imbratisata,
ritmul trohaic ce sugereaza starea idealista, juvenila. Se
remarca inovatiile la nivelul rimei (cuvinte rare: , gdndire” —
asire”; parti de vorbire diferite: , dispare” — , floare”, , noastra”
_ albastra”). De asemenea, la nivel fonetic, ,armonia
imitativa” reda concordanta intre sonoritatea expresiei si ideea
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exprimatd; consoanele g, s, £ (in ultima strofd) sugereazj tris.

tetea, iar m, n in rimd, nostalgia.

CONCLUZIE . ; _
Dezvoltare a unui motiv romantic de circulafie europeanj

intr-o viziune liricd proprie, poemul Floare albastrd reprezinty
o capodoperi a creatiei eminesciene din etapa de tinerete,
purtand in germene marile teme gi idei poetice dezvoltate maj

tarziu in Luceafdrul.

IL. Competenta de evaluat

* Analiza elementelor de compozitie si de limbaj in textul poetic.

* Explicarea relatiilor dintre opere literare gi contextul cultural in care au aparut
acestea.

* Argumentarea unui punct de vedere privind textele literare studiate.

Cerinte posibile:

® Scrie un eseu argumentativ despre conditia omului de geniu intr-un poem
romantic studiat, apartinand lui Mihai Eminescu.

* Scrie un eseu in care sa evidentiezi teme gi motive romantice intr-un poem de
Mihai Eminescu.

III. Sugestii de redactare

Alegerea textului ilustrativ: Scrisoarea I de Mihai Eminescu.

Il - STRUCTURA §1 CONTINUTUL ESEULUI

Contextul operei Seria celor cinci Scrisori eminesciene cuprinde creatii de
maturitate, avand ca model indepartat Epistolele si Satirele
poetului latin Horatiu. Publicate in Convorbiri literare, Scrisorile
alcatuiesc un ciclu unitar prin tematics, atitudine poetica gi mo-
dalitati artistice. Ele au ca tem3 conditia omului de geniu sur-
prins in diferite ipostaze (cugetitorul/ , bitranul dascil”, poetul,
geniul politic, relatia geniului cu iubirea) si sunt construite pe
principiul romantic al antitezei dintre real si ideal. Lirismul me-
ditatiei devine pretext pentru satiri. Atitudinea ironica specific
romantica declangeaza satira in poezia sociali, dar constituie i
0 manifestare a atitudinii filozofice.

Context cultural

IPOTEZA; FORMULAREA ARGUMENTELOR

Incadrare in curent Publicata in 1881, in Convorbiri literare, Scrisoarea I este un
literar si in specie poem filozofic de facturj romantica. Degi scrisoarea/ epistola
literara este o specie clasicj, poemul apartine romantismului prin
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Titlu

Surse
de inspiratie

Antiteza romantica

Tema

Compozitie

Partea l.
Meditatia filozofica

Primul tablou/
incipitul

armonizarea diferitelor teme si motive literare, prin inlocuirea
destinatarului concret al scrisorii cu unul abstract (cititorul), de
unde retorismul versului amplu, prin atitudinile poetice, iro-
nie, antiteza ca procedeu compozitional, prin asocierea spe-
ciilor: poem filozofic cu elemente de meditatie, satira sociala,
elegie, imn, pastel. '

Sursele poemului sunt diverse, de la filozofia gi mitologia
indiand (Imnul Creatiunii din Rig-Veda), greco-latind i creg-
tind, la surse filozofice preferate de romantici (Schopenhauer,
Kant, Hegel) si la teoriile stiintifice ale vremii (teoria cosmogo-
nica sustinuta de Kant si Laplace).

ARGUMENTARE

Termenii antitezei din Scrisoarea I sunt, pe de o parte,
conditia omului superior si limitele lumii comune, iar pe de alta
parte, iluziile specific umane gi suprematia mortii, concentrate
in versurile cu rol de laitmotiv: , Degi trepte osebite le-a tesit din
urna sortii/ Deopotrivi-i stapdnegte raza ta §t geniul morfii!” Astfel
cd intregul poem apare ca o meditatie pe tema desertaciunii din
filozofia Ecclesiastului (Vanitas vanitatum, omnia vanitas), pentru
care Eminescu alege ca premisd conditia omului de geniu.

Tema romantica a poemului este conditia geniului in ra-
port cu timpul, cunoagterea si lumea comuna.

Cele doud ipostaze ale omului superior determina cele
doui parti ale poemului: meditatia filozofica pe tema rapor-
tului cu timpul si cunoasterea, incluzand aici cosmogonia ca
expresie a capacitatii vizionare nelimitate a geniului, respectiv,
satira pe tema relatiei cu societatea/ lumea comuna gi poste-
ritatea. Structura poemului se realizeaza astfel in jurul imaginii
batranului dascal” i include cinci tablouri organizate circular,
tncadrate de motivul lunii, peisajul lunar fiind umanizat prin

motivul contemplatiei.

Primul tablou (versurile 1-6)/ incipitul constituie preludiul
amplului poem: prin harul lunii, in cadru nocturn, iegirea eului
poetic (ipostazd a eului individual) din realitatea imediata, din
timpul care curge si intrarea intr-o alta stare, in lumea visului.
Atmosfera romantica este sustinuta de motivele romantice:
luna, seara, timpul bivalent, contemplatia, visul. Cadrul favora-
bil meditatiei este ,sara”. Motivul timpului bivalent include
ndividual, redat prin simboluri ale omenescului si
perisabilului -, gene ostenite”, ,ceasornicul”, ,lumdnare” — si pe
cel universal, etern, desemnat de metafora ,lunga timpului
cirare”, dar si de motivul lunii (simbol asociat cu noaptea,

timpul i

imaginatia, visul, memoria) — , Luna varsa peste toate voluptoasa
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Eul liric - forme

Al doilea tablou

Motivul lunii

Meditatia asupra
conditiei umane

Conditia omului
superior — portretul
.Batrdnului dascal”
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et vdpaie,/ Ea din noaptea amintirii ‘o vuecie—ntreagﬁ scoate”, Prip
desprinderea din realitatea imediata, luna_ aduce? 0 alt3 re,-
litate, a visului, nesupusa trecerii timpului, care instaureazs
amintirea/ memoria. :

Motivul contemplatiei a determinat observatn.le.criticu]ui
Tudor Vianu asupra atitudinilor gi a formelor eului liric in po.
emul eminescian. Schimbarea persoanei verbale, de |4
persoana [ singular (suflu) la persoana a II-a fingular (dai), iar
apoi la persoana I plural (simfin) sugereazaldllatarea eului
poetic individual pana la eul general, o entitate metafizicy
impersonala, constiintd a intregii umanitati.

Al doilea tablou (versurile 7-38) se deschide cu o invocatie
catre lund ca astru tutelar, in acelasi timp in ipostaza acvaticj
si uranica: , Lund, tu, stapan-a marii, pe a lumii bolta luneci/ Si
gandirilor dand viatd suferinfele intuneci.” ,Ochiul” contemplatiy
al lunii reflecta imaginea panoramica a lumii intr-o miscare
lentd, descendentd, de la spatiul cosmic etern (,,a lumii bolti")
la simboluri ale infinitului teluric si acvatic (, mii pustiuri®, , citi
codri”, ,,mii de valuri”, , migcatoarea marilor singuratate”), iar apoi
se restrange treptat la spatii ale umanului (,, tarmuri“, , palate si
cetati”, ,case”) pentru a surprinde diferite ipostaze umane: ,,Fie
slabi, fie puternici, fie genii ori neghiobi!” Luna dobandeste atri-
bute umane, devenind adapost al visarii romantice si simbol al
cunoagterii prin reflectare: ,Cafe frunti pline de ganduri, gin-
ditoare le privesti!” Se observa metonimia ce denoti omul ca
fiinta ganditoare si personificarea lunii.

Meditatia asupra conditiei umane surprinde diferitele ei
ipostaze prin aglomerarea de antiteze, enumeratie si individuali-
zari, care insa nu anuleazi ideea centrali a poemului, preluata
de la Schopenhauer, a identitatii oamenilor in fata mortii: , Degi
trepte osebite le-a iesit din urna sortii/ Deopotrivi-i stapaneste raza
ta gt geniul morfii!” Prin antitezi sunt infatisate cele doua tipuri
umane fundamentale in conceptia lui Eminescu: tipul practic,
activ (fantele, negustorul) si tipul contemplativ (pedantul,
Jbatranul dascal”). Optiunea poetului romantic merge spre
ultimul tip uman, iar portretul , bitranului dascil” se realizeaza
prin o serie de antiteze: cu pedantul, care cauti adevarul in
aparente, in cele trecitoare, cy negustorul, prin exploatarea
polisemiei verbului ,,a socoti”, cu lumea comund, prin satira
indirectd la adresa acesteia in versurile care surprind condifia
materiala a geniului -, G de frig la piept si-ncheie tremurand
halatul vechi/ Isi infunda Qhtu-n quler si bumbacul in urechi.”

Conditia omului superior se rezuma in versurile ,, Lscafiv
aga cum este, gdrbovit si de nimic/ Universul fiird margini e in
degetul lui mic”, care cuprind antiteza cea mai importantd din
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Tabloul al treilea -
cosmogonia

Haosul primordial

portretul ,batranului dascal”, i anume intre puterea de cuprin-
dere a Universului prin cugetare si derizoriul existentei fizice,
faptul cd este muritor. Din acest punct, aproape tot poemul este
dezvoltarea acestei contradictii, atat cosmogonia ca ilustrare a
superioritatii geniului data de forta cugetarii, de capacitatea de
cunoastere, cat si satira la adresa posteritatii, provenita din con-
trastul dintre drama cugetatorului, moartea ca limita fizica, si
burlescul gloriei postume. Inainte de a ajunge la satird, Eminescu
argumenteaza superioritatea geniului prin cosmogonie.

Comparatia cu eroul mitologic Atlas si hiperbola confera
bitranului dascal” statutul de ,,centru spiritual al lumilor al caror
cifru il stapdneste prin intelegerea numdarului sacru” (Ioana Em.
Petrescu): , Precum Atlas in vechime sprijinea cerul pe umar/ Asa
el sprijind lumea gi vecia intr-un numar.”

in tabloul al treilea (versurile 39-86), se intalnesc cele doua
mituri specifice operei eminesciene (potrivit ui Eugen Simion)
valorificate in poem: mitul nagterii si al mortii universului si
mitul creatorului (al omului de geniu). Cosmogonia §i esca-
tologia sunt infatisate ca proiectie a gandirii geniului, fiind
introduse de motivul lunii (element recurent), care constituie
cadrul favorabil meditatiei.

Vastul tablou cosmogonic este alcatuit din mai multe sec-
vente ce sugereaza ciclicitatea existentei Universului insusi:
haosul primordial (versurile 41-50), geneza si evolutia macro-
cosmosului (versurile 51-60), prezentul redat in antiteza cu
celelalte secvente ale tabloului, prin satirizarea microcosmo-
sului (versurile 61-74), stingerea cosmica/ apocalipsa (versurile
75-85) si reintrarea in eterna pace, dupa care este posibila o
noua geneza, un nou ciclu cosmic.

Meditatia cosmogonica valorificd, in articuldri romantice,
conceptia indica, cu elemente din filozofia lui Schopenhauer.
Iubirea — samantd de lumini” e germenele universului ,ndscut
prin forfd din chinul focului”, care creeaza lumea din haos, din
starea precosmicd redatd in viziunea mitica in Imnul Creatiunii
din Rig-Veda: ,Atunci nici Nefiinfa n-a fost si nici Fiintd,/ Caci
nu era nici spatiu, nici cer gi nici stihie./ Avea stapan gi margini
pe-atuncea Universul?/ Avea adanci prapastii?/ Dar mare? Nu se
stie./ N-a fost nict Nemurire, cici Moartea nu-ncepuse./ [...] / Insd
Ceva in lume — Unicul se ivi./ [...] / Un sa@mbure: Iubirea — samdnta
de lumini...” Limbajul poetic eminescian isi gaseste propriile
resurse (serii antitetice, repetitii, interogatii retorice, valoarea
expresiva a negatiei, paradoxul) pentru a reda conceptul de
nefiint3, starea de increat, abisul, neantul, nimicul, prin ex-
presii de o rard plasticitate: , La-niceput, pe cand fiintd nu era, nici
nefiintd/ [...] / Fu prapastie? genune? Fu noian intins de apa?/ N-a
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Geneza

Imaginarul poetic
romantic

Prezentul -
microcosmosul

Tabloul escatologic

Reintrarea in
»eterna pace”
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fost lume priceputd gi nici minte 5-0 pr iceapd,/ Cici era un intunerig
ca o mare fir-o razd,/ Dar nici de vﬁ:iut nu fuse §i nici OCh'ff care g-g
vazd./ [...] / §i in sine impdcatd stdplnea elerna pacel... ‘Marile
intrebari ale geniului despre nagterea lumii sunt redate in suita
de metafore cu caracter hiperbolic: , Fu prapastie? genune? Fy
noian intins de apa?” Metaforele ,eterna pace”, ,negura eterni” gi
noaptea nefiinfei” desemneaza hauSl-‘ll AT EN dial. ’

Geneza este infafigatd solemn g1 Iaplde'lr‘, apeian'd la vi-
ziunea din Rig-Veda, dar si la teoriile stiinifice (teoria Ifant-
Laplace, teoria big-bang-ului): , Dar deodat-un punct se migca... cel
intéi gi singur. latd-l1/ Cum din chaos face muma, iara el devine
Tatdl”, iar forta germinativa a simantei este redata prin antiteza
. Punctu-acela de miscare, mult mai slab ca boaba spumi 1,/ E stipénul
fard margini peste marginile lumii...”. Anafora (repetarea adver-
bului ,,de-atunci” la inceputul a trei versuri succesive), enume-
ratiile (,De atunci risare lumea, lund, soare gi stihii”), antiteza
intuneric-lumind, metafore de o rara plasticitate (,,colonii de
lumi pierdute”, ,,sure vdi de chaos”, ,,roiuri luminoase”) contureaza
imaginea cosmogonica, atractia fortei creatoare ca miscare
stihiald, In notiuni de materie, imagini terestre. Ideea schopen-
haueriana , vointa oarba de a trai” este redata de metafora ,dor
nemarginit”: ,Sunt atrase in viatd de un dor nemadrginit.”

Daca macrocosmosul, cu stihiile si galaxiile/ lumile lui, sta
sub semnul infinitului (,,roiuri luminoase izvordnd din infinit”),
meditatia cugetatorului se opregte in prezent asupra lumii
noastre, a microcosmosului, guvernat de timpul ireversibil ca
semn al zadarniciei, de unde ironia: , lar in lumea asta mare, noi,
copii ai lumii mici, / Facem pe pamintul nostru musunoaie de
furnici;/ Microscopice popoare, regi, osteni si invitati/ Ne succedem
generatii i ne credem minunati”.

Motivul literar al vietii ca vis , Cici e vis al nefiintei universul
cel himeric...” conduce meditatia geniului as{xpra existentei
cosmice, la momentul extinctiei universale: ,Ci-nfr-o clipd
gandu-l duce mii de veacuri inainte;/ Soarele, ce azi e mandru, el il
vede trist §i rog/ Cum se-nchide ca o rani printre nori intunecogi/
Cum planetii tofi ingheatd si s-azvirl rebeli in spat...” Tabloul
apocalipsei se realizeazi printr-o diversitate de procedee
artistice (antiteza, personificarea, epitetele si comparatia
referitoare la soare, repetitia adverbului ,,cum* si enumeratia
care surprind iegirea planetelor din ordinea cosmicad), care
plasticizeaza conceptia escatologici stiintifics. Personificarea
» Timpul mort si-ntinde trupul si devine vecinicie” exprimad
concentrat moartea cosmosului, supus unei existente ciclice:

. 'Sf in noaptea nefiinfii totul cade, totul tace, / Ciici in sine impdcatd
retncep-eterna pace...”
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Partea a ll-a.
Satira

Interludiul gnomic

Satira propriu-zisa

Partea a doua a poemului, satira pe tema relatiei geniului
cu posteritatea, este deschisd de un interludiu gnomic
(versurile 87-96) referitor la sensul destinelor umane. in limbaj
aforistic, sententios, sunt redate idei din filozofia indica (,Unul
e in tofi, tot astfel precum una e in toate”) si din filozofia schopen-
haueriana (,,Ce-o0 sd-i pese soartei oarbe ce vor ei sau ce gan-
desc?...”), care sustin motivul central al poemului i al acestei
secvente, preluat din filozofia Ecclesiastului (Vanitas vanitatum,
omnia vanitas). Ca in oricare secventd a meditatiei asupra condi-
tiei umane, se regasesc motivele literare fugit irreparabile tempus,
fortuna labilis si vanitas-vanitatum.

De la imaginea omenirii aflate, indiferent de treapta sociala,
in chinuita ciutare a unui sens al existentei (,,De a viefii lor
enigmi i vedem pe toti muncifi”’), se trece la satira propriu-zisa
(versurile 97-144), care infatiseaza soarta ,batranului dascal”,
zadarnicie a maretiei si a gloriei sub semnul dublu, al neinte-
legerii marunte si vulgare a posteritatii, dar si sub acela al
mortii depline. Intr-o lume limitata, mesching, iluziile desarte
ale cugetatorului care vede in nemurire o binemeritata recu-
noagtere din partea posteritatii (,, De-o0i muri —isi zice-n sine —al
meu nume o si-1 poarte/ Secolii din gurd-n gura i l-or duce mai
departe”) sunt supuse ironiei romantice, izvorate din luciditate,
dar si amaraciunii — ,,O, sarmane! [...] / $i cand propria ta viata
singur n-o stii pe de rost/ O sa-gi bata altii capul s-o patrunza cum
a fost?” Imposibilitatea cunoasterii propriei vieti, pentru ca
singura clipa a existentei este cea prezenta (idee schopen-
haueriana), lasd in seama posteritatii limitate si meschine apre-
cierea operei omului superior. Portretul cercetatorului pedant,
schitat si in tabloul al doilea, capata accente de sarcasm: ,$i
te-o strange-n doud siruri, aseziandu-te la coadal In vro nota pri-
zdritd sub o pagind neroada.”

Pesimismul schopenhauerian se regaseste in versurile care
afirma egalitatea oamenilor in fata mortii: ,,Poti zidi o lu-
me-ntreagd, poti s-o sfardmi... orice-ai spune,/ Peste toate o lopata
de tardna se depune./ Mina care-au dorit sceptrul universului si
ganduri/ Ce-au cuprins tot universul incap bine-n patru scanduri.”
Tipul activ si tipul contemplativ, ipostaze ale geniului, sunt
redate prin metonimie (mana, gandurt) si hiperbola.

Falsa solemnitate si ipocrizia contemporanilor (,,vrun mi-
titel”) la funeraliile geniului, neintelegerea posteritatii din , sa-
vante adundri” care ,aplauda biografia subtire”, starneste
sarcasmul in schitarea unor portrete. Din indiferent3, ipocrizie,
incompetentd, nepasare si rea-credintd, posteritatea va ignora
adevarata opera, numita prin metafora ,lumina ce in lume-ai
revarsat-0".
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Ultimul tablou
Simetria
compozitionala

Limbaj si

expresivitate a
textului poetic

Elemente de
prozodie
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Ultimul tablou reia elemente din cadrul romantic initia], ¢,
motivele: luna, noaptea, visul, ceea.ce .confe_aré poemuluj gj.
metrie compozitionala. Poemul se lpcheu? cu imaginea lunii ¢4
astru tutelar si cu versurile laitmotl'v: ,151 pe tofi ce-n asf‘i Yurhe
sunt supugi puterii sorfii/ Deopotrivﬁ—f stt':p_drfeste raza ta gi geniu
mortii!” Finalul este astfel o meditatie lirica asupra acestej ide;
filozofice, cu elemente de pastel gi oda.

Apartinand etapei de maturitate poetica, in_Scn’soarea Ise
observa preferinta pentru figurile de Const‘ructle_ (en'umera(:ia,
repetitia, interogatia, invocatia, antiteza, s:me.tnfa) i de sunet
(aliteratia: , Luna varsa peste toate voluptoasa ei vapaie”). Ideile
abstracte sunt redate prin metafore de o mare forta de plastici-
zare (precum: ,negura eternd”, ,colonii de lumi pierdute”, ,syre

vdil de chaos”, ,roiuri luminoase”), metonimii (,,frunti pline de
ganduri”), comparatii dezvoltate (in versurile 69-71), epitete
morale §i ornante (precum: ,bitrdanul dascal”, ,,universul cel
himeric”, ,ironica grimasi”), personificarea elementelor naturii
(luna, timpul etc.). In legitura cu maiestria artistica a limbajului
din tabloul cosmogonic, Tudor Vianu afirma: ,, Limba romani
devine un instrument absolut docil in méana lui magistrald si poetul
0 foloseste pentru a exprima ginduri si viziuni cum nu se mai
luminasera niciodatd intr-o minte romaneasca.”

Imbinarea dintre naturaletea limbajului popular si expresia
intelectualizata confera accesibilitatea, prin limbaj, la un con-
finut de idei de o mare profunzime. Renuntarea la abu ndenta
figurilor semantice inseamna explorarea valorilor expresive
ale nivelurilor limbajului poetic (fonetic, lexico-semantic,
morfosintatic). De exemplu, exprimarea inediti din versurile
9 $1 10: atributul adjectival ,lumina ta fecioard” cu formi de
substantiv (cu sensul de feciorelnici, purd) si pluralul arhaic
izvoard in loc de izvoare, in rima.

Dezvoltarea ideilor poetice in versuri am ple, de 15-16 silabe,
cu ritm trohaic, confera retorismul romantic al meditatiei si al
satirei. Inovatia la nivelul prozodic, semnalat in epoca de Titu
Maiorescu, constd in utilizarea unor rime rare, obtinute prin
asocierea diferitelor valori morfologice: recunoasci-l/ dascil (verb
$i pronume/ substantiv), lati-1/ Tatil (interjectie cu valoare
verbald i pronume/ substantiv), mititel/ el (adjectiv substanti-
vizat/ pronume personal) etc,
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CONCLUZIE

Poem romantic prin fond i expresie, Scrisoarea I reda
conditia geniului nefericit, intr-o tesdturd de teme si motive
(luna, contemplatia, visul, nocturnul etc.). [deile filozofice dau
nastere unor tonalitati lirice diverse, expresie a amestecului de
sentimente specific romantic, de la admiratie pentru capa-
citatea de patrundere a mintii omenesti, la maretia fortei crea-
toare a universului, pana la pesimism, ironie, sarcasm,
amiriciune. Antiteza romantici este principiul de constructie
al poemului, corelat cu prezentarea temei geniului: meditatia
si satira. Retorismul versurilor ample sustine curgerea ideilor
poetice in diversele tonalitati: elegiaca, de od4 sau satirica.




